
अंकिया नाट 

अकंिया नाट(परंपरागत असमी एिांिी नाटि) महापरुुष श्रीमतं शिंरदेव िी रचनात्मि प्रततभा िे वास्तववि 

सचूि हैं । ये नाटि,पवूव आधतुनि िाल िे असमी िठपतुली नतृ्य व ओझा-पाली िे सयंकु्त प्रारूप से तनर्मवत हैं 

और शिंरदेव द्वारा असम में  प्रस्ततु ससं्िृत नाटिों में अपनाई जाने वाली तिनीि और प्रकियाओ ंिी तरह 

दसूरे रंगमचं ससं्थानों में  भी इन्हे अकंिया नाट िहा जाता है ।  

यद्यवप महापरुुष शिंरदेव और माधवदेव द्वारा रचचत नाटि लोिवप्रय स्वीिायवता प्राप्त िर चुिे है, लेकिन 

अकंिया नाटशब्द शिंरदेव िे जीवनिाल में मौजूद नहीं था । इस नामिरण िो िेवल आग ेआने वाले समय में  

ही लोिवप्रयता र्मली। शिंरदेव और माधवदेव द्वारा र्लवपबद्ध, बारह ऐसे नाटि दस्तावेजों में  पाये जात ेहैं । िुछ 

चररत्न पथुी (जीवतनयााँ) िे अनसुार शिंरदेव ने ‘चचहना यात्रा’ िे तनरूपण से नाट्य लेखन प्रारम्भ किया और आग े

चलिर िुछ और रचनाएाँ िीं । ‘चचहना-यात्रा' िी िोई र्लखखत र्लवप नही ंहै और न ही उनिे किसी अन्य नाटि 

िी र्लखखत र्लवप है । उनिे द्वारा रचचत 6 नाटि हैं- ‘ िार्लया दमन’, ‘पत्नी-प्रसाद’, ‘िेर्ल गोपाल’, ‘रुक्क्मणी 

हरण’, ‘पाररजात हरण’, और ‘राम बबजय’। माधवदेव िे नाटि हैं- ‘चोर-धारा’, ‘वपपंरा गचुुआ’, ‘भोजन बबहार’, 

‘अजुवन भजंन’, ‘भरू्म लेतोवा' और ‘नरृ्सहं यात्रा’।  माधवदेव िे इन 6 नाटिों िो  'झूमरा' भी िहा जाता है। 

 

अकंिया नाट िो अकंिया भावना भी िहा जाता है । इन दोनों शब्दावर्लयों में िोई महत्वपणूव अतंर नहीं है । 

नाटलेखि िे दस्तावेज़ िो इंचगत िरता है और भावना नाटि िा प्रदशवन है । दोनों शब्द परस्पर पररवतवनीय हैं । 

भावना िा प्रदशवन प्रायः सत्र या गााँव िे नामघर में  किया जाता है । नामघर में   दशविों िे र्लए पयावप्त स्थान 

देने िे र्लए, बरामदे िे दोनों भागों िा ववस्तार िर विैक्पपि व्यवस्था (राभाघर) िी जाती है । भावना िे 

वास्तववि प्रदशवन िे पवूव िमविांडों िा एि लम्बा िम अपनाया जाता है । ऐसे िमविाण्डों िी शरुुआत नाटि 

(नातमें ला)  िे प्रारम्भ में  ही िम से िम एि रात पहल ेहो जाती है । उद्घाटन िमविाण्ड नामिीतवन और 

नामघर में  सम्पणूव नाटि िे पाठन से तनर्मवत होता है । बड़ी सखं्या में  लोग समारोह में  भाग लेत ेहैं । तब 

नाटि िा पवूावभ्यास प्रारम्भ होता है । प्रततददन एि िलािार अपने प्रदशवन िे किए आशीवावद प्राप्त िरने िे र्लए 



सरई (दालों और चने से भरी तश्तरी) िा प्रस्ताव िरता है । पवूव ददवस िो ‘बराखरा’  (मखु्य पवूावभ्यास) िहा जाता 

है क्जसमें सम्पणूव नाटि िा पणूव और अतंतम पवूावभ्यास मचंचत किया जाता है। जो पनुः गााँव िे वयो-वदृ्ध लोगों 

सदहत बड़ी भीड़ िा साक्षी बनता है तथा जो िलािारों िो छोटे-मोटे सधुारों िे सबंधं में सलाह देत ेहैं। अतंतम 

तयैारी िो मतूवरूप देने िे र्लए राभाघर स्वयसंेवा, बठैने िी व्यवस्था, प्रिाश, पररधान, सौन्दयव-प्रसाधन, मखुौटों, 

पतुलों और अन्य परूि वस्तओु ंसदहत सभी आवश्यि व्यवस्थाओ ंिे सबंधं में सहभाचगयों, ग्रामीण यवुाओ ंऔर 

क्जम्मेदार व्यक्क्तयों िो सौंपे जाने वाले िायों िे सबंधं में ववचार-ववमशव किया जाता है।  

 

ग्रामीण पयववेक्षिों द्वारा प्राथवनाओ ं (नाम-िीतवन) िे सामदूहि जाप िे साथ प्रदशवन िा ददन उत्सवपणूव होता है। 

मखु्य भरू्मिा तनभाने वाले व्यक्क्त व्रत रखत ेहैं और बाधा-रदहत प्रदशवन तथा किसी घटाव या जुड़ाव हेत ुपववत्र 

जमघट िा आशीवावद प्राप्त िरत ेहैं।  

एिािी नाटिों िे लक्षण: 

सभी एिािी नाटिों में िुछ सामान्य और समान लक्षण पाए जात ेहैं, जो तनम्नर्लखखत हैं: 

(i) सतू्रधार (वातावलापी) िा प्रभतु्व: 

सतू्रधार अकंिया नाटमें पयावप्त रूप से प्रभावशाली भरू्मिा तनभाता है । अर्भनय िे माध्यम से असम िे लोगों िे 

आध्याक्त्मि स्तर िो ऊंचा उठाने, समाज िे सभी वगों िे बीच भगवान िृष्ण िी भक्क्त िे आदशों िा प्रसार 

िरने तथा भावना(नाटि) िी भरू्मिा िो िेवल लोगों िे मनोरंजन िे स्रोत ति सीर्मत न रखने िे र्लए शिंरदेव 

ने अपनी िापपतनि शक्क्त िे अनसुार सतू्रधार िो प्रस्ततु किया। सतू्रधार िी भरू्मिा िो आमखु(पवूवरंग) ति 

सीर्मत रखने िे बजाय वे इस भरू्मिा िा प्रयोग सम्पणूव नाटि िे पात्रों िे बीच समन्वय स्थावपत िरने तथा 

नाटि और इसिे दशविों िे बीच िड़ी िे रूप में िरत ेहैं। इसिे अततररक्त िहानी िे समय और स्थान िे अनसुार, 

सतू्रधार िा प्रयोग नाटि िे अबाध तनष्पादन िो सतुनक्श्चत िरने िे र्लए किया जाता है। शिंरदेव ने इस पात्र िो 

नाटि िे तनदेशि िे रूप में भी प्रस्ततु किया है। श्रोताओ ंिे सम्मखु नाटि िे भावों िी उद्घोषणा िे अततररक्त, 

आमखु िे दौरान सतू्रधार गात ेहुए नतवि तथा एि प्रशसंि िे रूप में भी िायव िरता है। 

 



अकंिया भावना में सतू्रधार द्वारा तनभाए गए भाग में मखु्यतः तनम्नर्लखखत पहल ूशार्मल होते हैं: 

(1) नदंी: यह देवता या राजा िी प्रशसंा में गायन से सबंक्न्धत है जो कि नाटि िा प्रमखु चररत्र होता है। 

(2) उद्घोषि: सगंी(एि सहायि चररत्र) से वातावलाप िे दौरान उसिे द्वारा दशविों िे सम्मखु नाटि िे शीषवि 

और उसिे सारांश िी घोषणा िी जाती है। 

(3) वह नाचत ेऔर गात ेहुए, श्रोताओ ंिे सम्मखु नायि और अन्य पात्रों िो प्रस्ततु िरता है, जब वे मचं पर आत े

हैं। 

(4) वह श्रोताओ ंिे सम्मखु नाटि िे दृश्यों िी व्याख्या िरता है क्जससे उनिा कियान्वयन िमवार तथा बबना 

किसी रुिावट िे हो सिे। इस प्रकिया में वह श्लोिों िा ससं्िृत में पाठ िरता है, ब्रजवाली में गाता है और प्राथवना 

तथा िाफी आिषवि किन्त ुगभंीर तरीिे से वववरण िो बयान िरता है। लेकिन वह चररत्रों िे व्यक्क्तगत दखु और 

सखु से सबंक्न्धत गीत नहीं गाता है। 

(5) जैसा कि आधतुनि नाटिों में अनबुोधि द्वारा किया जाता है, सतू्रधार उस समय िा सिेंत देता है जब एि 

पात्र िो मचं पर अपना सवंाद प्रस्ततु िरना होता है। 

(6) वह उन दृश्यों व घटनाओ ंिा वववरण देता है जो मचं पर प्रदर्शवत नही ंकिए जा सित ेक्जससे श्रोताओ ंिो ऐसी 

घटनाओ ंिे बारे में स्पष्ट अनमुान र्मल सिे। 

(7) वह नाटि िे अतं में मकु्क्त मगंल भादटमा(छंद िे रूप में समापन प्राथवना) िे गायन में िलािारों िे सम्पणूव 

समहू िा नेततृ्व िरता है। 

 

(ii) िाव्यात्मि गीतों, श्लोिों तथा प्राथवनाओ ंिी प्रचुरता: 

अकंिया नाट में गीत, नतृ्य और सगंीत प्रचुरता में  र्मलत ेहैं । ऐसे नाटिों िा मचंन िेवल इन सभी घटिों िे 

समक्न्वत प्रदशवन से ही पणूव होता है। शास्त्रीय रागों पर आधाररत गीत प्रारम्भ से अतं ति र्मलत ेहैं। चररत्रों िे 

अगंों िी शारीररि भाव-भचंगमा ऐसी चीजों और कियाओ ंिो इंचगत िरने िे र्लए िी जाती है जो मचं पर प्रदर्शवत 

नही ंकिए जा सित।े भेदटमा (एि प्रिार िा भक्क्त और प्रशसंा गीत) िे समान, प्रचलन में  गीत भी एि प्रिार िे 

वाचन हैं। अचधिांश अवसरों पर, ऐसे गीत और वाचन नतृ्य िे साथ होत ेहैं। इससे यह तनक्श्चत है कि अकंिया 



नाटिा मचंन नतृ्य िे बबना िभी भी पणूव नहीं माना जाता है। यह िहना अनावश्यि है कि ऐसे गीत  व नतृ्य हमें 

शा सगंीत वाद्ययतं्रों िे साथ होत ेहैं। 

सतू्रधार िे अततररक्त अन्य चररत्र भी िेवल नतृ्य िी मदु्रा में मचं पर आत ेहैं। शिंरदेव द्वारा वविर्सत वाद्ययतं्र 

जैसे खोल(लबें आिार िी ड्रम), और ताल, नतृ्य िे र्लए प्रयोग किए गए और पररणामस्वरूप अकंिया नाटिे 

एिीिृत भाग बन गए। 

िेवल आमखु तथा समापन भाग ही नही,ं बक्पि नाटि िी सम्पणूव प्रकियाएाँ भी िाव्यात्मि गीतों से आग ेबढ़ती 

हैं। दशवि दृश्यों िो आसानी से समझ सित ेहैं, यद्यवप सवंाद छोड़-छोडिर भी ददय ेजाएाँ तो भी उन्हे नाटि िे 

भाव िो समझने में िोई िदठनाई नही ं होती, और उसी तरह ववर्भन्न चरण क्जन िे माध्यम से िोई चररत्र 

अर्भनय िरता है; मानर्सि अवस्था और अन्य सबंक्न्धत स्तर क्जनस ेहोिर िलािार नाटि िे अतं िी ओर 

बढ़त ेहैं। नाटि िे दौरान आने वाली सभी घटनाओ ंिो प्रारम्भ में ही श्लोिों और गीतों िे माध्यम से इंचगत िर 

ददया जाता है, क्जन्हे लेखि दोहराना चाहता है। नाटि िे दौरान भी, गीत सिंटपणूव और भावनात्मि क्षणों िो 

प्रदर्शवत िरने िे र्लए प्रस्ततु किए जात ेहैं, क्जनस ेहोिर चररत्रों िो गजुरना पड़ता है। 

अकंिया नाट में चार प्रिार िे गीत होत ेहैं: 

(I) भक्क्तमय-  जैसे भेदटमा 

(ii) सगंीत िे प्रिार- जैसे राग और ताल क्जसमें गीत प्रस्ततु किया जाता है 

(iii) व्याख्यात्मि तिुबदंी और माबत्रि प्राथवनाएाँ (चपाया) और 

(iv) उनिी भौतति बनावट, भाव-भचंगमा और हरितों िी व्याख्या िरत े हुए चररत्रों िे मचं पर प्रवेश िे दौरान 

प्रस्ततु  

 

 

 

 

 



गीत 

इन गीतों िा सादहक्त्यि महत्व इनिे सगंीतात्मि मपूय से बबलिुल भी िम नही ं है। ध्यानशीलता, अनपु्रास 

अलिंार, अलिंरण, तिुबदंी, अलिंार और सखुद वववरण व धारणाओ ंिो उत्तके्जत िरने वाले ववचार ऐसे गीतों 

में घलेु-र्मले होत ेहैं जो वास्तव में उन्हें मधुर बनात ेहैं। वे वस्तओु ंऔर पररक्स्थततयों िा स्पष्ट चचत्रण प्रस्ततु 

िरत ेहैं क्जनिा चचत्रण िरने िे र्लए इन गीतों िा प्रयोग किया जाता है। 

जैसा कि पवूव में उपलखे किया जा चुिा है कि ऐसे सभी दृश्य, घटनाएाँ, पररक्स्थततयााँ और घटनाओ ंिा स्थान 

क्जनिा प्रदशवन मचं पर नहीं किया जा सिता, वे दशविों िो सही रूप से समझाने िे र्लए गीतों और भाव-

भचंगमाओ ंद्वारा व्याख्या हेतु सतू्रधार िे र्लए छोड़ ददए जात ेहैं। जैसा कि पहले ही िहा जा चुिा है कि ब्रजवाली 

िा प्रयोग भी अकंिया नाटिा अन्य ववर्शष्ट तत्व है। वास्तव में नाटि िे दौरान ब्रजवाली िा प्रयोग िेवल 

शिंरदेव द्वारा रचचत नाटिों में ही पाया जाता है। शिंरदेव िे बाद, इसिा प्रयोग िम होना प्रारम्भ हो गया। यहााँ 

ति कि माधवदेव द्वारा रचचत नाटिों में भी आम बोल-चाल िी भाषा िे प्रयोग ने िाफी हद ति ब्रजवाली िो 

बाहर िर ददया। 

(iii) ब्रजवाली भाषा िा प्रयोग: 

अन्य ववर्शष्ट लक्षण अकंिया नाटमें ब्रजवाली भाषा िा प्रयोग है। जबकि इस भाषा िो असमी में 'ब्रजवाली' िहा 

जाता  है, बगंाली में इसिे समान एि भाषा 'ब्रज बलुी' नाम से जानी जाती है किन्त ुये समरूप नही ंहैं। यह 14वी ं

और 15 वी ंशताब्दी िे दौरान र्मचथला क्षेत्र में बोली जाने वाली भाषा िे रूप में प्रचर्लत थी । मध्ययगुीन िाल में 

वषै्णव िववयों ने अपने आम बोल-चाल िी भाषा िे शब्द भी जोड़ ेऔर यहााँ-वहााँ उन शब्दों िा रूप बदल ददए जो 

िवव ववद्यापतत ने अपनी पसु्ति में प्रयकु्त किए थे, िववयों ने परवती समय में इस भाषा िी नींव रखी। जैसा कि 

बौद्धों द्वारा प्रयकु्त पाली िे ववषय में हुआ, जो कि एि ववर्शष्ट सादहक्त्यि रूप या किसी क्षेत्र ववशषे िी भाषा नहीं 

है, किन्त ुसभी वगव िे लोगों द्वारा समझने िे र्लए बनाई गयी थी, वसैा ही ब्रजवाली िे मामले में भी हुआ। पनुः, 

जैसे कि पाली, क्जसिे तनमावण िा आधार मगध क्षेत्र में बोली जाने वाली भाषा थी, क्जसमें अन्य क्षेत्रों में बोले जाने 

वाले शब्दों िो भी शार्मल िरने िे र्लए आवश्यि पररवतवन किए गए, ब्रजवाली भाषा िा तनमावण भी असमी भाषा 



िे वाणीमय और र्लखखत अर्भव्यक्क्त िे प्रिार और तरीिे में मचैथली और अवहट्टी शब्दों िे र्मश्रण से हुआ था। 

यद्यवप, महापरुुष द्वारा अपने लेखों में प्रयकु्त ब्रजवाली भाषा में भोजपरुी, अवधी और बजृभाषा(यपूी िे पक्श्चमी 

भागों में दहन्दी िा स्वरूप) िा प्रभाव भी देखा गया है। इसी तरह अकंिया नाटमें प्रयोग किए गए किया, किया-

ववशषेण और सववनाम मचैथली, भोजपरुी, अवधी और बजृभाषा में भी िुछ र्भन्नताओ ं िे साथ पाए जात े हैं। 

उदाहरण िे र्लए हम 'िबहु', 'यािर', 'यसै'े, 'िैस'े, 'यास'ु, 'मोही', 'होई' जैसे शब्दों िो इंचगत िर सित ेहैं, जो कि 

मचैथली, अवधी और बजृभाषा में भी पाए जात ेहैं। यह महापरुुष िे द्वारा इन क्षेत्रों में वषों लबें तीथावटन िे प्रभाव 

िे पररणामस्वरूप हो सिता है। तनम्नर्लखखत शब्दशः उदृ्धत वाक्य से असमी ब्रजवाली भाषा और मचैथली िे 

र्मश्रण िी ववववधता िा एि अनमुान र्मलेगा:  

[ हे ईश्वर, हमारे पतत आप िी ठोिर िे िारण मरने वाले हैं। िृपया एि बार उन्हें क्षमा िर दीक्जये। वो आपिे 

समक्ष एि छोटी सी मक्खी हैं, उन्हें मारिर आपिो िौन सी खुशी प्राप्त हो जाएगी? उन्हें पयावप्त दण्ड र्मल चुिा 

है।] 

पनुः, [ िाफी प्रायक्श्चत िे बाद और ईश्वर िे आशीवावद से, मैंने िृष्ण िो इस अधेड़ उम्र में अपने पतु्र िे रूप में 

पाया। वह पतु्र जो मझु ेप्राणों से भी प्यारा है, पेड़ चगरने िे िारण एि क्षण में मरने वाला था। वह मतृ्य ुसे िेवल 

दैवीय आशीवावद िे िारण बच पाया। आप एि स्त्री क्यों बन गए? आप असाधारण व्यक्क्त से भी खराब हैं; आप 

स्वय ंअपने पतु्र िो खाना चाहत ेहो! िृष्ण िे स्थान पर में रा मांस खा लीक्जए।'] 

 

(iv) अलंिाररि गद्य िा प्रयोग: 

अकंिया नाट िा चौथा ववर्शष्ट लक्षण इसिा छंदमय गद्य है। शिंरदेव िे नाटिों में इसिा प्रयोग असमी 

सादहत्य में इस प्रिार िे गद्य िा प्रथम उदाहरण है। यद्यवप यह शदु्ध असमी गद्य रूप िा प्रतततनचधत्व नहीं 

िरता है। असमी सादहत्य िा शदु्ध रूप अपने व्यवक्स्थत आिार में िेवल बिंुैठनाथ भागवत भट्टाचायव (भट्टदेव) िे 

लेखन में र्मलता है, जो सम्पणूव गद्य लेखन िे अिेल ेमाध्यम बन गए। उत्तर भारतीय भाषाओ ंिी तरह शायद 

महापरुुष शिंरदेव ने अपने नाटिों में गद्यात्मि सवंादों िा प्रयोग किया। ववद्यापतत तथा गोववदंा, उमापतत 



आदद जैसे मचैथली नाट्य लेखिों ने िेवल मचैथली भाषा में ही रचना िी जबकि उन्होने सवंादों में ससं्िृत या 

प्रािृत िा प्रयोग किया। शिंरदेव ने क्षेत्रीय भाषाओ ंमें सवंादों िी रचना िर िे महत्वपणूव पाठ-प्रदशवि लक्षणों िा 

पररचय ददया है।  

लेकिन गद्य िा यह रूप बोल-चाल िे रूप से र्भन्न तरीिे िा अनसुरण िरता है। इस िारण से, इसे िेवल 

आलिंाररि या छंदमय रूप िहा जाना चादहए। यहााँ यह भी ध्यान रखा जाना चादहए कि सतू्रधार और अन्य चररत्रों 

ने भी गद्य रूप में रचचत होने िे बावजूद अपने सवंादों िो अलिंाररि प्रारूप में प्रस्ततु किया। इन नाटिों में 

प्रयकु्त गद्यात्मि वाक्य, सरु िे अनसुार शब्दों िे क्षय िे साथ स्वर-ववज्ञान तथा अनपु्रास व पनुरानपु्रास िे 

अचधि प्रयोग िे बीच समन्वय ने एि र्भन्न प्रिार िा गद्यात्मि रूप प्रस्ततु किया है जो कि सामान्य तौर पर 

प्रयकु्त गद्य रूप से अत्यचधि र्भन्न है। नीच े ददए गए उद्धरण, नाटिों में र्मलने वाल ेउपररर्लखखत ववर्शष्ट 

िारिों िे समक्न्वत अनपु्रयोग िे उदाहरण हैं : 

[ रुक्क्मणी कि भक्क्त से प्रसन्न होिर, भगवान िृष्ण ने राजिुमारी िे साथ िई प्रिार िी पे्रम-लीलाएाँ िीं  और 

उसिी इच्छाओ ंिो परूी तरह से सतंषु्ट किया। राजिुमारी ने ब्रहमांड िे ईश्वर िे साथ जुडने िे र्लए बहुत ही 

सम्मातनत और भाग्यशाली महससू किया। उसने अपने मदंदर में सहस्त्रों नव-वविर्सत िमल  और साथ ही इंद्र िा 

सौभाग्य प्राप्त किया। वो हमें शा प्रसन्नतापवूवि िृष्ण िे चरण-िमलों में सेवा िरती रही। ] 

 

िहने िी जरूरत नहीं कि अकंिया नाटिा प्रमखु उद्देशय भक्क्तपणूव आदशों िा प्रसार िरना है। इसीर्लए नाट्य-

लेखिों ने अपने स्तर से अपने नाटिों में ववर्भन्न िोणों से िृष्ण भक्क्त पर ज़ोर देने िा सवोत्तम प्रयास किया। 

भक्क्तपणूव आदशव, अकंिया नाटिा एि अन्य लक्षण है जो भक्क्त िे मागव िो आग ेबढ़ाता है। नाटिे सभी चररत्रों 

िो दैवीय स्पशव देने िे र्लए ववर्शष्ट भाषा िा प्रयोग किया जाता है। ब्रजवाली ने उस समय िी बोल-चाल िी 

भाषाओ ंद्वारा बनाए गए स्थान से अचधि उच्च स्थान बनािर एि र्भन्न वातावरण िी रचना िी। यद्यवप वे इस 

पहल ूपर ज़ोर देने िे मामले में क्स्थर रहे परंत ुलेखिों ने मनोरंजन िे पहल ूिो भी नही ंनिारा। उन्होने इसिे 

भक्क्तमय पहलू और मनोरंजनात्मि पहल ू िे बीच न्यायपणूव सतंलुन बनाया है। और इस प्रिार एि ओर तो 

उन्होने नाट्य-रचना िे उच्च आदशों या सादहक्त्यि लक्षणों िे बीच सतंलुन बनाया है तथा दसूरी ओर धमव िा 



प्रसार किया है। इस प्रिार अकंिया नाटइसिे पररणामस्वरूप असमी नाट्य-सादहत्य िे उच्चतम आदशों व उच्च 

स्तर िा प्रतीि बन चूिे हैं।  

 

(v)  सगंीत और नतृ्य : 

पक्श्चमी नाटिों िी भांतत अकंिया नाटिा उद्देश्य सवंादों िे माध्यम से अपने चररत्रों पर ज़ोर देना नही ंहै। उनिा 

लक्ष्य न तो जीवन और न ही ववश्व िी रंग-बबरंगी तस्वीर प्रस्ततु िरना है । उनिा इरादा दशविों िे मक्स्तष्ि में 

नतृ्य, गीत और अर्भनय िे माध्यम से भक्क्त भाव पदैा िरना होता है, जो  ईश्वर िे ववर्भन्न अवतारों में  उनिे 

द्वारा किए गए िायों िो दशावता है । इसर्लए ये नाटि, वास्तववि नाटिीय स्वाद िे ऊपर भक्क्त भावनाओ ंिो 

वरीयता देत ेहैं । नाटिीय असमजंस और स्वाद भक्क्त भावना (भक्क्त राग, अकंिया नाटिा प्रमखु लक्ष्य) पदैा 

िरिे, दशविो िो आध्याक्त्मि वातावरण उपलब्ध िराया जाता है । कियाशीलता और ववर्भन्न चररत्रों िे बीच 

सघंषव िा महत्व द्ववतीयि है । यद्यवप दैवीय िायों िे प्रस्ततुीिरण और उन्हे दशविों िे समझने योग्य और 

मनोरंजि बनाने िे र्लए िुछ तनक्श्चत चररत्रों िी रचना आवश्यि है । इस प्रकिया में वववाद और सघंषव िे िुछ 

तनक्श्चत दृश्यों िो नाटिों में  जोड़ा गया है क्जसिे बबना दशविों िो आिवषवत िरना िदठन होता । चूंकि ऐसे 

सघंषों और मतभेदों िो बहुत अचधि महत्व नही ंददया गया है, इसर्लए अकंिया नाटगभंीर सघंषों से लगभग रदहत 

हैं । िुछ किस्मों िा प्रत्यक्ष सघंषव 'रुक्क्मणी हरण', 'पाररजात हरण' और 'राम ववजय'में  र्मलता है लेकिन ये उन 

नाटिों िा एिीिृत भाग नही ंहैं । दसूरी तरफ, 'पत्नी प्रसाद', 'िेर्ल-गोपाल' और माधवदेव िे 'झूमरों' में भी 

व्यावहाररि रूप से िोई सघंषव या टिराव नहीं है । उन नाटिों में  हमें  मतभेद िी िेवल एि झलि र्मलती है । 

इस  िारण से हम अकंिया नाट में  िेवल नाटि िे वाहय रूप िी ओर ध्यान देत ेहैं, जो कि जोवतं नाटिीय 

तत्वों िा दखु है । भाषण या सवंादों िा व्याख्यात्मि सामजंस्य तथा गीतों िी प्रचुरता एि ध्यानशील क्स्थतत पदैा 

िर सिती है लेकिन साझा राष्रीय वातावरण िभी नहीं ।  

 

पौराखणि िहातनयों िो अपने मलू रूप में बनाए रखने िे र्लए जरूरी होते हुए भी, अकंिया नाटिे लेखिों ने, न तो 

चररत्रों िी अलग पहचान और न ही पररक्स्थततयों िी र्भन्नता िे अनसुार उनिी प्रिृतत िो प्रस्ततु िरने िा 



प्रयास किया । यद्यवप उनमें  मानवीय प्रिृतत और व्यवहार िो देखा जा सिता है परंत ुवे िभी भी मानव नहीं हैं: 

वे या तो देव हैं या दानव, यद्यवप िुछ किस्म िी मानवीय प्रिृतत व व्यवहार उनमें  स्पष्ट है । इसर्लए नाटिों में  

चररत्र गत्यात्मि नहीं बक्पि क्स्थर हैं । वषै्णव िववयों िा स्पष्ट उद्देश्य भगवान िृष्ण िे िायों िा प्रसार िरना 

और उनिे वभैव िो गाने और सनुने िे र्लए लोगों िो तयैार िरना था । उनिा उद्देश्य मखु्यतः दशविों िे आनदं िे 

र्लए भक्क्त भावना और मानर्सि क्स्तचथयों िा प्रदशवन िरना था । उन िववयों िा उद्देश्य लोगों िे मनोरंजन िे 

र्लए नाटिीय भावनाओ ं िो मजबतू िरना नहीं था । उन्होने चररत्रों िे चचत्रण िे महत्व और िहानी िे 

ववववधीिरण पर ज़ोर नहीं ददया । यद्यवप अचधिांश नाट्य लेखिों ने अपनी मलू िहातनयों िे वणवन से 

अलग,चररत्रों िे चचत्रण में  परूी स्वतन्त्रता लेने में  सिंोच किया कफर भी िुछ प्रततभावन लेखि अपने पास 

उपलब्ध सीर्मत क्षेत्र िे अतंगवत चमिदार तरीिे से अपने चररत्रों िे चचत्रण में सफल रहे । उदाहरण िे र्लए 

शिंरदेव, जीवतं चररत्रों जैसे, सत्यभामा, नारद व परशरुाम िा चचत्रण िरने में  सफल रहे जबकि माधवदेव ने 

बाल िृष्ण िो उसी जीवतंता िे साथ प्रदर्शवत किया । मदनमजंरी, लीलावती, िनिवती आदद जैसे चररत्र जो सीता 

या रुक्क्मणी िे र्मत्र हैं, तथा हररदास, सरुर्भ, वेदातनचध बबप्र आदद जैसे भाट, महापरुुष िी स्वय ंिी रचनाएाँ हैं। 

  

2. शंिरदेव िे नाटिों िी ववर्शष्टता: 

िुछ तनक्श्चत ववशषेताएाँ समान रूप से महापरुुष श्रीमतं शिंरदेव िे नाटिों में र्मलती हैं जो तनम्नर्लखखत हैं: 

 

(ि ) अचधिाशं नाटि भागवत िे दशवें भाग पर आधाररत हैं । िेवल 'रामववजय'ही रामायण पर आधाररत   

है । 

(ख ) अचधिांश मामलों में  उन्होने अपने नाटिों िी शरुुआत श्लोिों िे जोड़ ेिे साथ िी; उनमें  से अलिंार  पर 

आधाररत एि िो 'सादूवल वविीररता' (एि प्रिार िा शास्त्रीय अलिंार) िहा जाता है । 

(ग ) 'राम ववजय'और 'रुक्क्मणी हरण', क्जसमें  प्रत्येि में  चार भोदटमा हैं, िो छोड़िर उनिे अचधिांश नाटिों में 

दो भोदटमा (ईश्वर िी प्रशसंा िे गीत) र्मलत ेहैं । 



(घ) उनिे नाटिों िी भाषा सादहक्त्यि सुदंरता से पररपणूव है । शिंरदेव ने छंदों िे न्यायपणूव प्रयोग और जहा ं

आवश्यि हो वहााँ स्थानीय स्पशव िे द्वारा इसे सवावचधि रोचि और मनोरंजि बना ददया । 

(ड) उनिे नाटिों में  िुछ मामलों में चररत्रों िी समान व्याख्या और वातावरण देखने िो र्मलता है ।                

 उदाहरण िे र्लए सीता और रुक्क्मणी िो लगभग समान रीतत से वखणवत किया गया है ।  

(च)  पनुः, उनिे नाटिों में नातयिा िी सुदंरता िी दृक्ष्ट से राजाओ ंिे अपने प्रततद्वदंी राजाओ ंिे प्रतत व्यवहार 

में  समानता र्मलती है । ऐसे दृश्य 'राम ववजय'और 'रुक्क्मणी हरण'नाटमें र्मलत ेहैं ।  

(छ)  शिंरदेव ने ससं्िृत में  रचचत प्रशसंा गीतों में सामान्य तौर पर छोटे अलिंाररि छंदों िा प्रयोग किया । 

(ज)  उन्होने अपने नाटिों में भगवान िृष्ण ('राम ववजय'में भगवान राम) िा चचत्रण नायि िे रूप में किया, जहां 

उन्होने नायिों िे मानवीय गणुों पर ज़ोर देने िा प्रयास किया, जो अपने प्रिृतति  और अलौकिि िायों से मानव 

िो आश्चयव चकित िर देत ेहैं ।  

(झ) यद्यवप हमें शिंरदेव िे नाटिों में यौन भावना, नायित्व, भयावहता और त्रासदी जैसे तत्व र्मलत ेहैं किन्त ु

मखु्यतया उन्होने अपने नाटिीय िायों से िेवल भक्क्त भावना िा प्रसार िरने पर ज़ोर लगाया । यद्यवप 'िेर्ल 

गोपाल', 'रुक्क्मणी हरण'और 'राम बबजय'जैसे उनिे नाटिों में यौन भावना िा महत्वपणूव स्थान है लेकिन अतंतः 

शिंरदेव ने इस ेभक्क्त भावना में पररवतत वत िरने में सफलता पायी । 

(अ) उन्होने नायि व नातयिा िे िामिु आिषवण तथा उनिे र्मलन िी व्याख्या िे र्लए ज़्यादातर भाट  िहे 

जाने वाले स्रोत िो चररत्र में र्लया । ऐसे चररत्रों िो 'राम ववजय'और 'रुक्क्मणी हरण'नाटमें  प्रमखु भरू्मिा दी गयी 

है ।  

(त) नाट्य गीतों िे ववर्शष्ट प्रभाव िो स्वीिार किया जाना चादहए जो कि प्राथर्मि रूप से शिंरदेव िे नाटिों िे 

आिषवण िा प्रमखु िारण है । ऐसा प्रभाव 'िेर्ल गोपाल'नाटि में अचधि ससु्पष्ट है । 

 

 

 



3. संस्िृत नाटि और अंकिया नाट : 

अकंिया नाट िे प्रिार और उपयोग िे ववषय में चचाव िरत ेसमय ससं्िृत नाटिों िी नाट्य परम्पराओ ंिे साथ 

उनिी समानता और र्भन्नता िो भी ध्यान रखा जाना चादहए । इस पररपे्रक्ष्य में प्रख्यात लेखि िालीराम में ढ़ी 

अपने सिंलन 'अकंिया नात' व ‘अिंावली िे आमखु में ववस्तार से उपलेख किया । अाँग्रेजी में र्लखखत इस पसु्ति 

िे आमखु में ससं्िृत नाटि और अकंिया नाटिे बीच पायी जाने वाली समानताओ ंिो इंचगत किया गया है । 

लेखि मेढ़ी ने प्रमखु रूप से नाटिों ववषय-वस्त ुमें पायी  जाने वाली समानताओ ंिा उपलखे किया है । इसिे 

अततररक्त, आमखु में उक्पलखखत अर्भनय और नतृ्य िे पररपे्रक्ष्य में, हम सतं भरत मतुन द्वारा रचचत 'नाट्य 

शास्त्र' में ववदहत आयामों िो भी इंचगत िर सित ेहैं । इन आयामों िा अनसुरण ववर्भन्न क्षेत्रीय ससं्थाओ ंजैसे, 

िेरल िे 'िथिली' और 'िुररयट्टम' तथा आंध्र प्रदेश व तर्मलनाडु िे यक्षगान द्वारा किया जाता है । अपनी 

असाधारण िपपना शक्क्त िे साथ शिंरदेव ने अपने नाटिों में ऐसी प्रस्तावनाओ ंिो शार्मल किया । गायन-

वादन (सगंीत वाद्य यतं्रों िे साथ गीत) और ववर्भन्न प्रिार िे वाद्ययतं्रों िो  धारण िरने वाली प्रस्तावनाओ ंिो 

अकंिया नाटिा ‘पबूावरंग' िहा जा सिता है। इसिे अततररक्त खोल (लबें आिार िी ड्रम), ताल, दाबा (बड़ ेप्रिार 

िी ड्रम) आदद िे साथ सयंकु्त रूप से गायन –वादन स्वय ंमें एि महान नाट्य ससं्था है ।  

अपने आमखु िे प्रारम्भ में  लेखि मेढ़ी ने ससं्िृत नाटिों और अकंिया नाटमें पाई जाने वाली प्रस्तावनाओ ंिे 

बीच समानताओ ंिा उपलखे किया है। प्रस्तावना (पबूावरंग) िा तात्पयव है वास्तववि नाटि िे प्रारम्भ से पवूव िा 

िायविम । इसमें प्रत्याहार (मदंृग िा वादन ), अवतरण (गायिों और वादिों िी क्स्थतत ), आश्रवण्य (सगंीत 

वाद्ययतं्रों िा स्वर ), सगंस्वादन (वाद्य यतं्रों िे वादन िे र्लए तयैार िरना ), असाररता ( स्वरों व वाद्ययतं्रों िी 

धुन िा परीक्षण ), स्ततुत ( मतं्र ), चररत नतृ्य (पजूा िे साथ नतृ्य व झंड ेिा फहराना) शार्मल हैं, क्जसिा 

अनसुरण नदंी गीत (सतू्रधार िे द्वारा प्रशसंा गीत)द्वारा किया जाता है। नदंीगीत से पवूव िा भाग 'परुबारंग' 

(प्रस्तावना) िहा जाता है ।असमी एिािी नाटि िे प्रारम्भ से पवूव, सगंीत वाद्य यतं्रों िे वादन तथा ववर्भन्न 

प्रिार  िे नतृ्यों िे प्रदशवन जैसे सरु-धेमाली, बर- धेमाली, देव-धेमाली, नात- धेमाली तथा गरुु-धेमाली क्जसमें से 

सभी सगंीत व वाद्य यतं्रों िे प्रदशवन िे ववर्भन्न रूप हैं ,िे द्वारा नाट्य वातावरण किया जाता है ।तब सतू्रधार मचं 



पर प्रवेश िरता है और अपना नतृ्य प्रारम्भ िरता है । ‘परूबरंग' िे बजाय धेमाली शब्द िे प्रयोग िो 

सावधानीपवूवि ध्यान ददया जाना चादहए । सगंीतज्ञों द्वारा खोल (एि लबें आिार िा ड्रम) और ताल िे वादन िे 

साथ नतृ्य िे प्रदशवन िो धेमाली िहा जाता है, क्जसिा रूप िलािारों िे पद-िायव, शारीररि गततववचधयों तथा 

हाथों िी भाव-भचंगमाओ ंसे तनधावररत होता है । धेमाली में नतृ्य, गीतों िो पीछे धिेल देत ेहैं ।खोल (ड्रम पर प्रहार 

)पद-िायव और ड्रम बजाने वाले (बायन) िे हाथों िी भाव- भचंगमा िे अनसुार बदलता रहता है । चूंकि ये 

प्रस्तावनाएं नतृ्य व भाव- भचंगमाओ ंिे साथ प्रदर्शवत िी जाती हैं इसर्लए उन्हें धेमाली िहा जाता है, क्जसिा 

तात्पयव है खेल। हमारी भाषा में रंग-धेमाली शब्द िे प्रयोग िो  सभी िे द्वारा आसानी से समझा जाता है। रंग 

शब्द िी उत्पक्त्त ससं्िृत शब्द रंगा से हुई है ,क्जसिा तात्पयव है अर्भनय । सयंकु्त शब्दों जैसे ‘िाज-िमव’, ‘हाट-

बाजार’ आदद िी तरह हमारी भाषा में धेमाली िे साथ रंग  शब्द िो  जोड़िर ‘रंग-धेमाली’ शब्द गढ़ा गया है । 

धेमाली िी उत्पक्त्त ‘धाब' से हुई है क्जसिा अथव है गततववचध; इसर्लए इस ेधेमाली िहा जाता है क्जसिा अथव है 

गततववचध या भाव-भचंगमा । हमें  अकंिया भावना िी धेमाली में अर्भनय नही ंर्मलता है, लेकिन चिीय रीतत से 

प्रदर्शवत नतृ्यों में शारीररि गततववचधयााँ और भाव-भचंगमाएाँ र्मलती हैं । इस प्रिार, धेमाली शब्द िा प्रयोग उचचत 

ही प्रतीत होता है । उत्तर भारत में,  होली उत्सव  में प्रस्ततु  नतृ्य  व गीतों िो धमार या धमाल िहा जाता है । 

ववशषे रूप से गाए गए गीतों िा एि रूप क्जस े'गेय' िहा जाता है, िो भी 'धमार' िहत ेहैं। लेकिन ‘अकंिया भावना 

में प्रदर्शवत धेमाली िे साथ उनिे सबंधं िो स्थावपत नही ंकिया जा सिता है। सकं्षेप में, धेमाली िा तात्पयव ऐसी 

किया से है जो शारीररि गततववचध और भाव-भचंगमाओ ंिो प्रदर्शवत िरती है। उदाहरण िे र्लए, बच्चों द्वारा खेले 

जाने वाले खेल में, उनिी दौड़ में हमें  पयावप्त शारीररि गततववचधया ंर्मलती हैं। अकंिया भावना में, प्रत्येि चरण 

िे बाद नदंी और भोततमा िे  गायन िे दौरान सतू्रधार िे द्वारा परंपरागत रूप से नतृ्य प्रस्ततु किया जाता है।  

         अकंिया नाटपर ससं्िृत नाटिों िा प्रभाव नदंी िे प्रदशवन, सतू्रधार द्वारा गायन (प्रस्तावना िे बाद) तथा 

प्रशसंा गीत िे दौरान, यहााँ ति कि नाटि िे तनष्िषव में  प्रदर्शवत 'मकु्क्तमगंलम' में  भी देखा जा सिता है । 

ससं्िृत नाटिों िी तरह, असमी अकंिया नाटमें हमें  दो नदंी श्लोि र्मलत ेहैं, ववशषे रूप से उनमें जो शिंरदेव 

द्वारा रचचत हैं । पहल ेश्लोि में, भगवान िृष्ण (राम बबजय में भगवान राम) िी स्ततुत िी जाती है जबकि दसूरे 



में नाटि िे भाव िा सकं्षेप सार प्रस्ततु किया जाता है । यह नदंी श्लोि नाटि में तनदहत आध्याक्त्मि उद्देश्य िो 

प्रततबबक्म्बत िरता है ।  

ससं्िृत परम्पराओ ंव उपमा िे साथ अकंिया नाटिा अन्य प्रमखु सयंोजि सतू्रधार है । ससं्िृत नाटिों और भरत 

मतुन िे नाट्यशास्त्र िी भााँतत यह चररत्र अकंिया नाटमें महत्वपणूव व प्रभावी भरू्मिा  तनभाता है । ससं्िृत नाटिों 

िी तरह, अकंिया नाट में नाटि िे भाव िी व्याख्या सतू्रधार द्वारा नदंी गीत, भोदटमा और श्लोिों िे माध्यम से 

दशवि िे सम्मखु िी जाती है । लेकिन अकंिया नाटमें  उसिी भरू्मिा िे प्रस्तावना व उपसहंार ति सीर्मत रहने 

िे ववरुद्ध, ससं्िृत नाटिों में घटनाओ ंिे व्याख्याता  िे रूप में सतू्रधार प्रत्येि चरण से जुड़ा रहता है।  

चाहे ससं्िृत नाटिों िे अनसुार हो या भक्क्त िे आदशों िे प्रसार िा ववर्शष्ट उद्देश्य हो, जैसा भी मामला हो, 

शिंरदेव ने ससं्िृत नाटिों में भरत बाक्य (भरत मतुन द्वारा ददया गया सदेंश) िी भााँतत अपने नाटिा समापन 

मकु्क्तमगंलम िे साथ किया । ससं्िृत नाटिों में मखु्य चररत्र, दशविों िे िुशल-मगंल िी प्राथवना िरत ेहुए 'भरत 

बाक्य' िा पाठ िरता है, जबकि अकंिया नाटमें सतू्रधार वतवमान व आगामी जन्म में  सपणूव समाज िे सभी लोगों 

िे िपयाण िे र्लए ईश्वर िी अननुय िरने हेत ु 'मकु्क्तमगंल' िे प्रस्ततुीिरण  में िलािारों िे परेू समहू िा 

नेततृ्व िरता है । 

अकंिया भावना िे प्रदशवन में भी, नाट्य लेखि भाव-भचंगमाओ,ं पोशािों, व अन्य आवश्यि उपसाधनों (अहयव) िा 

प्रयोग िरत ेहैं तथा भक्क्तमय अर्भनय पर भी ज़ोर देत ेहैं । यद्यवप सादहक्त्यि भावनाओ ंिे सभी 9 रूप (नव-

रस) ववर्भन्न अकंिया नातों में र्मलत ेहैं, कफर भी ऐसी सभी नाटअतंतः िेवल भक्क्त  भावना में र्मल जाती हैं ।  

 

नाट्य-शास्त्र िे अनसुार, अर्भनय चार तत्वों पर आधाररत है जो हैं- शारीररि गततववचध, ववचारोत्तजेि भावनाओ ं

िो प्रिट िरने वाली भाव-भचंगमाएाँ, भाव-भचंगमाएाँ जैसे मसु्िान, हाँसी व आाँस;ू और 'अहयव' (पोशाि, सौन्दयव 

प्रसाधन व श्रंगार आदद) । यद्यवप ये सभी चारों तत्व अकंिया नाटमें भी होत ेहैं, वहााँ पररक्स्थतत व ववचारों िो 

व्यक्त िरने िे र्लए प्रतीिात्मि भाव-भचंगमाएाँ नहीं र्मलती हैं । यद्यवप चररत्र, घटनाओ ंिे वास्तववि सार िो 

व्यक्त िरने िे र्लए भौतति या शारीररि गततववचधयों िा सहारा लेत ेहैं । ऐसी गततववचधयों व भाव-भचंगमाओ ंिा 

प्रयोग सतू्रधार िे नतृ्य में तनःसिंोच र्मलता है ।  



ऐसे नाटिों में रंगों व मखुौटे िे प्रयोग िी महत्वपणूव भरू्मिा है । ऐसा प्रतीत होता है कि अकंिया भावना इस 

पररपे्रक्ष्य में नाट्य शास्त्र में उक्पलखखत तनदेशों िा िठोरतापवूवि पालन िरता है । ससं्िृत नाटिों में, ऐसे दृश्य व 

घटनाएाँ क्जंनिा मचं पर प्रदशवन िरना सभंव नही ंहोता, उन्हे व्याख्यात्मि वणवन से दशविों िो सोंचने व समझने 

िे र्लए छोड़ ददया जाता है । अकंिया नाटमें  वे दृश्य जो ममुकिन या मचं पर प्रदशवन िे योग्य नहीं होत,े उन्हे 

सतू्रधार िे र्लए दशविों िे सम्मखु व्याख्या व वणवन िरने िे र्लए छोड़ ददया जाता है ।  

           जैसे ससं्िृत नाटिों में, जहााँ ससं्िृत िे अततररक्त प्रािृत व इसिे शब्दों िे वविृत रूपों िा भी प्रयोग 

किया जाता है, उसी तरह अकंिया नाटिे लेखिों ने भी अचधिाशं मामलों में असमी िे अततररक्त ससं्िृत व 

ब्रजवाली भाषा िा प्रयोग िरत ेहैं। अपने ससं्िृत समिक्ष िी भााँतत, अकंिया नाटमें भी छंदमय  गद्य व गीतों िा 

प्रयोग समान रूप से र्मलता है जैसे नाटिों में मखु्यतः सतू्रधार िे सवंादों में स्वगव से आने वाली आवाजें सनुी जाती 

हैं, जहााँ प्रस्तावना में वह िहता है, “अिाश ेदेवा दुंदभुी बजता" (स्वगव से पववत्र धुनें सनुाई दे रही हैं) । िभी-िभी 

ऐसी आवाजें नाटि िे मखु्य पाठ्यिम में भी पायी जाती हैं।  

 

4. सामाक्जि-धार्मवि जीवन पर प्रभाव: 

          अकंिया भावना िा मखु्य उद्देश्य सववशक्क्तमान व देवी-देवताओ ंिे गणुगान द्वारा दशविों िो धार्मवि व 

भक्क्त िे पहल ूिी ओर आिृष्ट िरना तथा दृश्य माध्यम द्वारा उनिे िायों िो प्रदर्शवत िरना है । द्ववतीयि 

रूप से उनिा लक्ष्य लोगों िा मनोरंजन िरना भी है । मध्यिालीन यरूोप में, मखु्यतः चचव से सबंक्न्धत िुछ रंग 

मचं ससं्थाओ ंिी स्थापना िी गयी । वहााँ मचंचत किए गए नाटि एि-तरफा व धमव उन्मखु थ े। वे तीन शे्रखणयों में 

वगीिृत किए गए- रहस्यवादी नाटि, धार्मवि नाटि और नतैति नाटि । नाटिों िी प्रथम दो शे्रखणयों में प्रभ ुईसा 

मसीह व धमवदतूों िे रहस्यमय िायों िो प्रदर्शवत किया गया जबकि तीसरी शे्रणी में, मानव व्यक्क्तत्व व 

सिमविता तथा मक्स्तष्ि में उनिे प्रतत किया व प्रततकिया िो प्रदर्शवत किया गया । प्रारक्म्भि चरण में, चचव ने 

इन्हे प्रशसंात्मि ढंग से नहीं र्लया । रूदढ़वादी चचव रोमन रंगमचं िे पतन िे प्रमखु िारण थे। लेकिन 

पररणामस्वरूप , यद्यवप प्रत्यक्ष रूप से नही,ं अप्रत्यक्ष रूप से चचव नरम पड़ गया और प्रभ ुईसा मसीह व बाइबल 



िी उत्पक्त्त से सबंक्न्धत िहातनयों पर आधाररत नाटिों िो चचव पररसर िे अदंर मचंन िी अनमुतत दे दी, लेकिन 

चचव िे अदंर नहीं। इन रंगमचंीय प्रदशवनों ने दशविों िो उत्िृष्ट मनोरंजन उपलब्ध िराया और ईसाईयत िे प्रसार 

में  बहुत अचधि सहायता िी। िालांतर में, चचव िे फादर ने ऐसे रंगमचंों िे ऊपर अपनी पिड़ खोना प्रारम्भ िर 

ददया। उन्होने चौराहों व साववजतनि स्थानों पर मचंन प्रारम्भ िर ददया। क्योंकि चलायमान मचं पदहयागाड़ड़यों पर 

और सज्जा-गहृ इन गाड़ड़यों िे नीच ेतनर्मवत किए गए, इसर्लए ये रंगमचं दशविों िे मनोरंजन िा श्रोत थे। दशवि 

मचं पर शतैान िे अनयुातयओ ंिी डरावने मखुौटे िे साथ उपक्स्थतत या सुदंर पखंों िे साथ पररयों िो देखिर 

आश्चयवचकित थे। पररणामस्वरूप िालांतर में इन रंगमचंीय ससं्थाओ ंने परंपरागत नाटिों िो जन्म ददया।  

      असमी अकंिया नाटभी मखु्यतः धार्मवि ससं्था है। दशविों िे मनोरंजन िे अततररक्त भावना ने उनिे  

मक्स्तष्ि िो वषै्णव भागवत धमव िी ओर आिृष्ट किया। यद्यवप यह ससं्थान धार्मवि मत िे प्रसार िे एि 

माध्यम िे रूप में प्रयोग किया गया, इसर्लए लेखिों ने उपयकु्त पोशािों, परूि वस्तओु,ं साधनों और उनिे पणूव 

रूप से त्रदुट-ववहीन प्रस्ततुीिरण िे र्लए आवश्यि सहायि व्यवस्था जैसे पहलओु ंिो िभी भी नजरंदाज नहीं 

किया। इस िारण से अकंिया नाटिो एि िलात्मि प्रस्ततुीिरण िे रूप में बहुत अचधि प्रशसंा र्मली। साधन, 

परूि वस्तएुाँ, सौन्दयव प्रसाधन, मखुौटों, पोशािों व सगंीत वाद्य-यतं्रों तथा नाटि िे मचंन िे र्लए अन्य 

आवश्यि वस्तओु ंिे उत्पादन हेत ुववर्भन्न स्थानों से िलािार व िमविार आ रहे थे। आचथवि अवसरों िे र्लए 

जागरूिता पदैा िरत ेहुए िमविारों िा िौशल आग ेआने वाली पीदढ़यों िो हस्तगत किया गया। वतवमान पररदृश्य 

में भी अकंिया नाटिे आस-पास वविर्सत र्शपपिृततयााँ समाज िे िुछ लोगों िो आय िा श्रोत उपलब्ध िराती हैं। 

इस प्रिार ये ससं्था एि वास्तववि वशं-परम्परा िे द्वारा समाज िो तनदेर्शत िरने में सफल रही। इस ससं्था पर 

आधाररत गायन-बायन (वादि व गायि) िे सगंीत समहू गावों िे गली-नकु्िड़ों पर उगने लगे और उन्होने इन 

िलाओ ंिा तनयर्मत आधार पर प्रयोग िरना प्रारम्भ िर ददया। इस प्रिार इन ससं्थाओ ंिे माध्यम से समाज िे 

ववर्भन्न वगों िे बीच साहचयावत्मि व र्मत्रवत सबंधं पनपने लगे और लोग सहयोग व आपसी समझ िी भावना 

से िायव िरने िे र्लए पे्रररत हुए। शतैानी ताितों िे ऊपर नतैतिता िी जीत िे उपलास तथा दैवीय शक्क्तयों िे 

मचं पर प्रस्ततुीिरण िे िारण लोग धमव व ईश्वर में ववश्वास िी ओर झुिे। इस प्रिार उन्होने अपने आध्याक्त्मि 

स्तर िो बड़ी सीमा ति ववस्ताररत किया।  



 

5॰ माधवदेव द्वारा रचचत नाटि : 

                     अपने गरुु िे उदाहरण िा अनसुरण िरत ेहुए, महापरुुष माधवदेव ने 6 एिािी नाटिों िी रचना 

िे र्लए जाने जात ेहैं। यद्यवप ऐसा सदेंह किया जाता है कि िुछ उत्तरवती लेखिों ने उनिे नाम से िुछ और 

नाटि र्लखे। आलोचि इस राय पर एिमत हैं कि 'चोर-धारा' ,'वपपंरागचुआु' , 'भोजन बेहार' , 'अजुवन भजंन' और 

'भरू्मलेतोआ' नाटि तनक्श्चत रूप से माधवदेव द्वारा रच ेगए लेकिन छठे नाटि िो अभी भी  प्रमाखणत नही ंकिया 

जा सिा है। बाद में र्लखखत िुछ जीवतनयों िे अनसुार माधवदेव ने 'रामयात्रा' और 'गोवधवन यात्रा' िी भी रचना िी 

और उनिे मचंन िा भी कियाक्न्वत किया। 'रामयात्रा' नाटि बहुत लम्बा था और मचंन िे र्लए ठीि था इसर्लए 

'िथा गरुु चररत' िे उपलखे िे अनसुार इस ेनष्ट िा ददया गया। लेकिन, जीवनी 'गोवधवन यात्रा' िे भाग्य िे बारे में 

मिू है। जैसा कि जीवनी में उपलेख किया गया है कि 'ववष्ण ुअता' िे आग्रह िे अनपुालन में माधवदेव ने 'नरृ्सहं 

यात्रा' नाटि िी रचना िी और स्वय ंमखु्य भरू्मिा तनभात ेहुए मचं पर इसिा प्रदशवन किया गया। यद्यवप इसिी 

बहुत अचधि जानिारी नहीं है कि क्या उन्होने इस नाटि िी स्वय ंरचना िी या इसे दसूरे लेखि ने किया और 

इसिा मचंन किया, कफर भी यह मानना गलत नही ंहोगा कि माधवदेव इस नाटि िे वास्तववि लेखि थे। दैतारी 

ठािुर द्वारा र्लखखत 'नरृ्सहं यात्रा'  कि रचना माधवदेव योग िे बाद ही िी गई।  

 

 सदेंहास्पद नाटिों में ना ही 'नदंी', ना तो श्लोि मध्य में या समापन भाग में र्मलत ेहैं।लेकिन जो किसी भी प्रिार 

िे सदेंह से मकु्त थे, वे 'नदंी श्लोि' से शरुू हुए हैं। वास्तव में, नाटि िो नदंी श्लोि से प्रारम्भ िरने िा परंपरागत 

अनसुरण वसै ेही किया गया जैसे कि ससं्िृत नाटिों में। पनुः, 'भषूण हरण' ,'रास झूमरा' और 'िोटोरा खेला' में 

राधा िो मखु्य स्त्री चररत्र िे रूप में चचबत्रत किया गया, यद्यवप महापरुुष िे धार्मवि ववश्वास में राधा िा िोई 

स्थान नही ंथा; न ही राधा और िृष्ण िो एि साथ पजूने िी िोई गुजंाइश थी। इस िारण से िुछ आलोचि 

महापरुुष द्वारा अपने नाटिों में राधा िो स्थान देने िे र्सद्धान्त िो नही ंमानत ेहैं। इन नाटिों िी भाषा भी समय 

िे अनसुार बहुत अचधि पररष्िृत नही ंहै । यद्यवप उन नाटिों में पाए जाने वाले पााँच गीत माधवदेव िी रचना िे 

बोरगीतों में शार्मल किए जात ेहैं, किन्त ुिई आलोचि अलग राय देत ेहैं। 'रास झूमरा' में नातयिा िे रूप में राधा 



िा चचत्रण िरत ेहुए रचनािार ने पे्रम िी यौन भावनाओ ंिो प्रदर्शवत किया है। चूंकि शिंरदेव इसी ववषय पर पहल े

ही एि नाटि िी रचना िर चुिे थ,े इसर्लए माधवदेव द्वारा उसी भाव पर किसी अन्य नाटि िे लेखन िी 

सभंावना दरू िी िौड़ी लगती है। 'रासकिया' िी रचना िरत ेसमय शिंरदेव भागवत में पाए जाने वाले वववरण से 

ववचर्लत नहीं हुए। जबकि 'रास झूमरा'  'रास किया' िे वववरण िो परूी तरह प्रस्ततु नही ंिरती है, जैसा कि 

भागवत में र्मलता है, जहां राधा िा चचत्रण एि नातयिा िे रूप में नही ंकिया गया है। 'िोटोरा खेला' नाटि में 

अतंतम दो गीत वास्तव में माधवदेव िी रचना हैं; लेकिन पहल ेिुछ गीतों िे लेखि िे बारे में सदेंह िी पयावप्त 

गुजंाइश है। नाटि िी ववषय-सामग्री भागवत से सबंक्न्धत नही ंहै, बक्पि 'दान खण्ड' और 'नौिा खण्ड' आदद से 

ली गई प्रतीत होती है जो कि राधा और िृष्ण िे मध्य पे्रम िो दशावती है, जैसा कि बगंाल िे गौड़ िे वषै्णव लेखि 

द्वारा रचचत 'श्रीिृष्ण िीतवन' में तनदहत है।  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



नाटिों िा वगीिरण : 

            महापरुुष शिंरदेव द्वारा रचचत नाटि 'यात्रा' या 'अकंिया नात' िे रूप में जाने जात ेहैं लेकिन 'अजुवन 

भजंन' िो छोडिर माधवदेव िे अन्य नाटिों िो 'झूमर' िहा जाता है। नाटया यात्रा और झुमर िे बीच में अतंर िो 

नाटि िे स्तर िे आधार पर अजुवन भजंन से अलग किया जा सिता है। इस नाटि में शिंरदेव िे द्वार रचचत 

नाटिों िी भांतत माधवदेव  एि सम्पणूव िहानी प्रस्ततु िरत ेहैं। दसूरी तरफ माधवदेव  द्वारा रचचत 'चोर धारा', 

'वपपंरागचुुआ', 'भरू्मलेतोआ' और 'भोजन बेहार' एि पणूव िहानी िा अभाव है। िहानी िे एि भाग अथवा छोटी 

घटना पर आधाररत ऐसे नाटिों िो 'झुमर' िहा जाता है। 'सगंीत दामोदर' नामि पसु्ति में झुमर िा राग िे रूप 

में उपलेख है जो यौन भाव और इसिे लक्षणों िो चचबत्रत िरती है: “प्रायः चश्रगंार बहुल माधवविा मधुरा मदृहु। 

एिैिा झुमरुी लोिे बणावनादद तनस्मेक्ज्जता।"  वतवमान समय िे झारखंड िे सथंाल परगना में चोटल जनजातत िी 

मदहलाओ ंद्वारा किया जाने वाला नतृ्य जो चिीय रीतत में या एि दसूरे द्वारा अनसुरण से होता है, उस े 'झूमर' 

िहा जाता है। एि प्रिार िा गीत 'झूमर' भी उत्तर भारत में र्मलता है, साथ ही एि नतृ्य क्जस ेर्मचथला में झुमरुी 

िहा जाता है। प्राचीन असमी सादहत्य में आठ शब्दों िी तिुबदंी िा प्रयोग र्मलता है क्जसमें प्रत्येि पकं्क्त में आठ 

शब्द होत ेहैं, क्जससे कि पकं्क्तयों कि लबंाई िम हो जाती है। सभंवतः इसी िारण से, माधवदेव  िे छोटे नाटिों 

िो 'झूमर' िहा जाता है। ऐसे गीतों में स्त्री चररत्रों कि प्रभतुा 'झूमर' में प्रमाखणत है, या 'पादिपपतरु' (बगंाली 

वषै्णव िववताओ ंिे सगं्रह)  िे वाक्यांश 'यवुती यथुा सतगायता झुमरुी'  में झूमर िा उपलेख र्मलता है। इस तरह 

मदहलाओ ंिा झूमर नतृ्य और झूमर गीतों िे साथ अतंरंग सबंधं है।  

                   माधवदेव  ने अपने जीवनिाल में, अपने किसी नाटि में, िभी 'झूमर' शब्द िा प्रयोग नही ंकिया। 

सभंवतः 'रास झूमरा' िे लेखि ने उनिी रचनाओ ंमें इस शब्द िा प्रयोग माधवदेव  िी मतृ्यु िे बाद किया। यह 

िुछ सदेंह िा ववषय है कि माधवदेव  'रास झूमरा' िे लेखि थे अथवा नहीं। 'रास झूमरा' एि नतृ्य िे रूप में 

माजुली िे िमलाबारी सत्र और गरमरू सत्र में अभी भी मचंचत किया जाता है। 'झूमरा' शब्द िा प्रयोग दैतारी ठािुर 

द्वारा र्लखखत 'शिंरदेव और माधवदेव ' नामि जीवनी में र्मलता है। सब िुछ जो िहा और किया गया है, कफर 

भी, यह माना जा सिता है कि 'झूमरा' नाम माधवदेव िे बाद िे िाल में गढ़ा गया। शायद शब्द िो 17वी ंसदी िे 



बाद लोिवप्रयता र्मली । महापरुुष शिंरदेव द्वारा रचचत नाटि, उन नाटिों में अत्यचधि प्रत्यक्ष सघंषव िे साथ 

परुाणों से ली गई िथा-वस्त ुपर आधाररत हैं, यद्यवप ये आवश्यि रूप से बहुत अचधि गभंीर नही ंहैं । लेकिन 

माधवदेव द्वारा रचचत नाटि ऐसी परूी तरह से पौराखणि िहातनयों व उप- िहातनयों पर आधाररत नही ं हैं । 

यद्यवप उनिे नाटिों में सघंषव िी गुजंाइश बहुत िम है । ये नाटि मखु्य रूप से, ववर्शष्ट समय पर बापयिाल िे 

दौरान भगवान िृष्ण द्वारा किए गए िुछ शरारतपणूव िायों पर आधाररत हैं । ये बहुत छोटी अवचध िे वतृ्तान्त हैं 

। प्रत्येि नाटि ववशषे क्स्थतत पर आधाररत होता है क्जसमें िहानी िे वविास िी गुजंाईश नही ंहोती । ऐसे िारिों 

िे िारण, इन नाटिों िा नाटिीय सघंषव तलुनात्मि रूप से हपिा व तछछला प्रतीत होता है ।  

          भावना िा प्रदशवन उनिे आध्याक्त्मि प्रयास में   भागीदारों िी सतंकु्ष्ट िे साथ एि सामदुातयि िायव है । 

महापरुुष शिंरदेव ने पणूव रूप से स्थानीय र्शपप व ससं्िृतत िो वषै्णव वाद िे आध्याक्त्मि मागव पर लािर 

असमी समाज िी नीव डाली । अनषु्ठान िे भक्क्त व धार्मवि पहल ूबबना किसी िदठन प्रयास िी आवश्यिता िे 

असम िे ग्रामीणों िे जीवन िो पणूव बनात ेहैं । पवूोत्तर भारत िे महान नव- वषै्णव वाद आदंोलन ने अिंीय 

नाटिे माध्यम से भारतीय शास्त्रीय ववरासत में योगदान किया है ।  


